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Cierpienia slepego Homera

Poiesis, pierwsza opera Przemystawa Zycha swojg prapremier¢ miata 10 maja 2013 w sali
kameralnej Opery Nova, podczas XX Bydgoskiego Festiwalu Operowego. Poiesis,
zrealizowana ze s$rodkéw programu Kolekcje — priorytet Zamoéwienia kompozytorskie
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego realizowanego przez Instytut Muzyki
i Tanca, jest dzieckiem mlodych rodzicow — zarowno twoércy jak i wykonawcy naleza do
pokolenia artystow, ktérzy maja za soba dopiero kilka (moze kilkanascie) lat pracy tworcze;j.
Trudno wigc mie¢ im za zle nieopierzenie dzieta, dopiero rozchylajace swe §lepia, by stanaé
oko w oko z nieprzychylnym $wiatem. By¢ moze Przemystaw Zych bedzie miat jeszcze
szans¢ rozwing¢ skrzydta na gruncie tworczosci operowej, na razie jednak ostroznie wzbija
si¢ w przestrzen, badajac roznorakie mozliwosci budowania muzycznej dramaturgii.

Przede wszystkim warto przyjrze¢ si¢ wyborowi tekstu libretta. Zych wzial na warsztat
Rekonstrukcje poety, rzadko wystawiany dramat Zbigniewa Herberta. Niewiele kompozycji
powstato do tekstow tego kanonicznego juz przeciez poety. Oprocz kilku polskich bardow po
jego tworczos¢ siggnal Zygmunt Mycielski, komponujac Osiem piesni do stow Zbigniewa
Herberta. Wybor Przemystawa Zycha wypelnia wigec nisze, jednocze$nie wskazujac na
predylekcje kompozytora do literackiej klasyki — zarowno ze wzgledu na autora, jak
I pojawiajace si¢ w dramacie watki antyczne. Tworczos¢ kompozytora nie pretenduje zreszta
do rewolucyjnej awangardy, jego dotychczasowe utwory to gtownie religijne dzieta choralne
0 kontemplacyjnym charakterze.

Poliesis jest opera niewielkich rozmiaréw (ok. 40 minut), przeznaczong na niewielka obsade:
cztery gtosy solowe 1 kameralny zespo6t instrumentalny (saksofon, trabka, waltornia, tuba,
fortepian elektroniczny 1 perkusja). Glowna rolg¢ — Homera, kompozytor powierzyt
kontratenorowi Jakubowi Burzyfskiemu, wykonawcy kojarzonemu gtoéwnie z repertuarem
muzyki dawnej. W roli Profesora wystapit baryton Krzysztof Bobrzecki, w posta¢ Elpenora
wecielit si¢ tenor Tomasz Tracz, natomiast partia Glosu kobiecego, w dramacie wystgpujaca
zaledwie w pigciu krotkich kwestiach zostata znacznie rozbudowana z mysla o kontralcistce
Malgorzacie Godlewskiej. Kompozytor, jak sam przyznaje w notce programowej, kierowat
si¢ okreSleniem Herberta, ktory nazwat swoj dramat ,sztukg na glosy”, co pozostaje
w Scistym zwigzku z jego pierwotnym przeznaczeniem (sluchowisko radiowe). Rozpisanie
dramatu na glosy wokalne wydaje si¢ wigc zupelnie naturalng konsekwencja Sswoistej
muzycznosci tekstu, w ktorym kazda posta¢ przemawia w inny sposéb: u Herberta Profesor w
sposob mechaniczny kontynuuje swdj wywodd o homerydach, Homer recytuje na rynku
dono$nym glosem lub krzyczy z przerazenia, Elpenor i Glos kobiecy sa za$ kontrapunktem
partii gldwnego bohatera. Niestety, mimo iz Przemystaw Zych dostrzega zaleznosci pomigdzy
bohaterami, jego muzyczna wizja tekstu przestania to, co u Herberta zawsze jest na
pierwszym miejscu: stowo.
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Stowo ginie u Zycha zwtaszcza w partii Profesora. W dramacie jest to posta¢ dukajgca swoj
nudny naukowy wywod w sposdéb mechaniczny, niczym zacinajgca si¢ ptyta. W Poiesis
Profesor rzeczywiscie $piewa niczym automat, jego partia napisana jest w drobnych
warto$ciach rytmicznych, ktore zblizaja jego wypowiedz do skandowania, ambitus melodii
jest niewielki, a soliScie towarzysza dublujace glos instrumenty dete (z ktorych na plan
pierwszy wysuwa si¢ saksofon), elektryczny fortepian i perkusja. W efekcie powstaje bardzo
charakterystyczna, nieco komiczna a nieco irytujgca struktura, ktora stanowi silng opozycje
do bardzo ,,ludzkiej” partii Homera. Tak mocne zarysowanie tej opozycji pokazuje, ze Zych
$wiadomie roznicuje dwa porzadki dramatu: porzadek rekonstruujgcego i rekonstruowanego.
Powstaje jednak pytanie, czy réwnie $wiadomym zabiegiem bylo zdominowanie glosu
Profesora przez zespot instrumentalny i tym samym uniemozliwienie przekazu tresci jego
wypowiedzi? Wydaje si¢, ze w dramacie, ktorego akcja jest ograniczona do minimum
a gléwny nacisk polozony jest na napigciu budowanym przez zestawienie wypowiedzi
»poprzez poezje” 1 wypowiedzi ,0 poezji®’, stowo odgrywa role nadrzedna. Jego
zlekcewazenie doprowadzi¢ moglo tylko do dezorientacji widza, ktéremu odnalezienia si¢
metaforycznym $wiecie Herberta nie utatwit tez wygladajacy na nieuporzadkowany ruch
sceniczny $piewakow.

Niespojna jest takze najwazniejsza w calej operze partia Homera. Spiew Homera opiera si¢ na
kontrastach. Krzyk sasiaduje tu z szeptem, recytacja z melizmatycznym $piewem, dysonujacy
akompaniament instrumentow detych z prostym, opartym na rozlozonych akordach
akompaniamentem elektrycznego fortepianu. W tym wszystkim najtrudniej uchwyci¢ regute,
ktora kierowat sie kompozytor dzielagc tekst na recytowany i $piewany. Rzeczywiscie,
w dramacie Herberta mozna wyr6zni¢ dwa rodzaje narracji wystgpujace w wypowiedziach
aoidy: te potoczng, stanowiacg tto dla poezji i1 t¢ poetycka wiasnie, w ktorej wiersze plyna
prosto z ust autora (Homera jako porte-parole autora), prozno jednak szukaé tego rozréznienia
w muzyce Zycha. Tym bardziej, ze kompozytor postanowit zrezygnowaé z najbardziej
poruszajacych fragmentow tekstu — usunal z tekstu libretta wiersz zaczynajacy si¢ od stow
,»Naprzod opisze siebie/ zaczynajac od glowy”, pozostale za$ skrocit. Trudno znalez¢
uzasadnienie dla tego zabiegu, zwtaszcza, ze w wierszach tych ogniskuje si¢ cata intymnos¢
przemiany Homera: z piewcy historii w kontemplujacego siebie filozofa. Nie mowigc juz
o tym, Ze jest to poezja najwyzszej proby. Z drugiej jednak strony, moze nawet lepiej, ze tak
si¢ stato, bo pierwsze, co nasuwa si¢ na mysl po obejrzeniu Poiesis t0 pytanie 0 sens
umuzycznienia poezji Herberta. Jego wiersze, stanowigce rodzaj wyznania, zaglgbiania si¢
podmiotu lirycznego we wilasne stany $wiadomosci sg tak subtelne, ze nawet ich glosne
czytanie stanowi jaki§ gwalt na tej materii utkanej z mysli. Potraktowanie ich zatem jako
tekstow operowych arii, chocby nawet nie patetycznych, ale zawsze jako$ w swej dzwickowej
postaci narzucajacych si¢ odbiorcy moze poezj¢ te¢ splaszczaé. Wyspiewane przez
kontratenora wiersze wydawaly mi si¢ pozbawione delikatnoéci i prostoty — cech
charakterystycznych dla tworczosci Herberta, ktore nie do$¢ pieczotowicie oprawione tatwo
mogg stac si¢ banatem.
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Jeden element partii Homera zastuguje jednak na uznanie: jest to moment, w ktérym Profesor
przywoluje wiersz o tamaryszku. Nastepuje tu bardzo ciekawe zespolenie porzadkow
narracyjnych: Homer, autor wiersza, §piewa o tamaryszku w czasie rzeczywistym, Profesor
natomiast cytuje jego tekst dublujac parti¢ aoidy. Badacz i "przedmiot" jego badan spotykaja
si¢ bezwiednie wlasnie w dziele, ktore stanowi efekt poiesis - wytwarzania. Mimo iz miedzy
dociekaniami Profesora a prawdziwg naturg tworczo$ci Homera istnieje wyrazny rozdzwigk,
samo dzielo "przemawia" tym samym glosem w ustach ich obu. Cos$, co w realizacji
scenicznej czy radiowej byloby trudne do tak wyrazistego przedstawienia, stato si¢ mozliwe
dzigki wyjatkowemu przebiegowi czasowemu muzyki. Szkoda, ze tak intrygujacy pomyst
pozostat w dalszym przebiegu opery odosobniony.

Powazne watpliwosci budzi rowniez nadanie wigkszego niz w dramacie znaczenia Gtosowi
kobiecemu. Zych wyraznie chciat uczyni¢ z tej partii dopetnienie partii Homera, §wiadczy
0 tym przede wszystkim wybor przeciwstawnej do gtownego bohatera barwy glosu — para
kontralt i kontratenor jest rzeczywiscie skontrastowana barwowo, a kompozytor jeszcze ten
kontrast poglebia wykorzystujac skrajne rejestry kazdego ze S$piewakoéw. Kontratenor
przewaznie pnie si¢ do gory, w partii kontraltu natomiast wystepuja zazwyczaj pochody
chromatyczne w dot siggajace najnizszych dzwickéw skali $piewaczki. Glos kobiecy $piewa
bowiem bez stéw — Zych nie dopisat dla niego nowych kwestii a jedynie zapragnat uczyni¢ go
rolg pelnoetatowa. Malgorzata Godlewska pozostaje na scenie przez caty czas trwania opery
lamentujac na glosce ,,a” nad utratg wzroku przez Homera. Nie jest to jednak najbardziej
wysublimowane rozwigzanie — od strony muzycznej jej partia wydaje si¢ zbyt nachalna,
w koncu skojarzenie opadajacej linii melodycznej z uczuciem zalu czy rozpaczy nie nalezy do
pomystow rewolucyjnych. Oczywiscie Spiewaczka dla rownowagi czasami $piewa tez
w kierunku wznoszacym, jednak jej partia pozostaje w pamigci jako chromatyczne
pojekiwanie si¢gajace najnizszych dzwiekow kontraltu. Co wigcej, wizja rezysera nie pomaga
w interpretacji tej postaci — nietatwo stwierdzi¢ dlaczego kobieta odziana w czerwong
koncertowg sukni¢ (minimalizm scenograficzny czy brak pomystu?) przez caty spektakl snuje
si¢ miedzy pozostatymi $piewakami i nie wchodzac z nimi w Zadng interakcje, co jaki$ czas
wydaje z siebie pare dzwigkow.

Na tym tle do$¢ ciekawie wypada wizja postaci Elpenora — chlopca-przewodnika, ktory
opiekuje si¢ tracacym wzrok Homerem. Elpenor jest naiwny, nie rozumie poetyckich uniesien
aoidy, ale jednoczes$nie ma $wiadomos¢ grazacego ojcu kalectwa i probuje oddali¢ od niego
zte mysli. Jego partia zostata skonstruowana tak, by podkresli¢ prostote¢ z jaka postrzega
otaczajacy go $wiat, nie ma tu wiec wokalnych komplikacji, melodie Elpenora sg proste,
czesto przechodzg w recytacje. To prostoduszne spojrzenie podszyte jest jednak Iekiem o to,
co dalej stanie si¢ z Homerem, ktory wkracza w inny $wiat, $wiat ciemnosci, niedostepny dla
chtopca. Tomaszowi Traczowi udato si¢ wydoby¢ z roli wszystkie te cechy 1 mimo ze nie
miat okazji do popisow wokalnych, znakomicie spisat si¢ jako posta¢ drugoplanowa,
wtorujaca gtownemu bohaterowi. Ten dialog migdzy mtodziencem poznajacym dopiero
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meandry zycia, a starcem, ktory od zycia si¢ oddala jest wtasciwie osig dramatu, troch¢ na
wzor antycznych dialogéw. To napigcie udato si¢ zawrze¢ w muzyce, skontrastowanie partii
w tym przypadku mialo swe dramaturgiczne uzasadnienie.

Muzyka Przemystawa Zycha jest jednak najmocniejsza strong spektaklu, mozna w niej
bowiem dostrzec proby interpretacji dramatu Herberta. Tego samego nie mozna powiedzie¢
o rezyserii ani tym bardziej scenografii. W zasadzie niewiele jest tu do komentowania, obie
dziedziny zostaly bowiem potraktowane nadzwyczaj minimalistycznie. Rezyser Tomas
Studeny przede wszystkim postanowit zrezygnowac z kulis i1 przez caty czas prezentowaé na
scenie wszystkie cztery postaci. W zwigzku z tym posta¢ Glosu kobiecego stale snuje si¢ bez
celu wokot Homera, powldczac za sobg czerwonym szalem. W kulminacyjnym momencie
natomiast, kiedy aoida traci wzrok, Matgorzata Godlewska tuli go do siebie niczym mater
dolorosa. A zatem kobieta jako opiekunka, aniot stréz, pocieszycielka. Mozna p6j$é tym
tropem, tylko czy w tek§cie Herberta istniejg ku temu przestanki? Czy rozbudowanie tej roli
wniosto do tresci dramatu nowe jakosci? W Poiesis posta¢ ta sprawiata wrazenie zbednej,
natretnie wttoczonej w §wiat poety alegorii, ktora niepotrzebnie odwracata uwage od znacznie
ciekawszej relacji Profesora i Homera.

Profesor wychodzacy zza katedry, zapuszczajacy si¢ w $§wiat antycznej poezji, moglby
przywodzi¢ na mysl archeologa badajacego dawne artefakty ,,w terenie”. Wydaje sie, ze taka
byta intencja rezysera, troch¢ przestaniala ja jednak futurystyczna wizja tej postaci. Profesor
w $piewie, stroju i ruchach raczej przywodzit na mysl maszyne, a nie figure zafiksowanego
w swych sadach naukowca, ktory cate zycie powtarza ten sam wyklad (i w tym miataby si¢
objawia¢ jego mechaniczno$¢). Mata scena oczywiscie nie sprzyja inscenizacyjnym
fajerwerkom, ale tez sam tekst ich nie wymagal. By¢ moze ciekawszym sposobem
wyeksponowania tekstu byloby uczynienie opery zupeilnie statyczna przy jednoczesnym
nadaniu postaciom znaczenia symbolicznego, ktdre mozna by byto wyczyta¢ z ich atrybutow.
Nie zaszkodzitoby tez pewnie siegnigcie do wskazdéwek samego Herberta, ktory w dalszej,
nieprzytoczonej juz w programie, czesci swojej wypowiedzi sugeruje: ,,(...) nie wydaje sig,
aby sztuka byta pozbawiona wszelkich elementéw widowiskowych. Swiatlto, ktore wydobywa
z nicosci $wiat Homera 1 $§wiat profesora 1 miesza je, powinno tu odgrywaé gtowna role.
Poniewaz glos profesora zjawia si¢ niespodziewanie, od poczatku ma charakter mechaniczny.
To nasuwa pomyst, Zze mozna t¢ posta¢ skleci¢ z gipsowego popiersia antycznego
i anatomicznego modela”. W wizji czeskiego rezysera natomiast, przemieszczanie si¢ postaci,
ktore, jak sadze, mialo zaciera¢ granice migdzy réznymi plaszczyznami dramatu, w istocie
zatarlo przejrzysta konstrukcje tekstu Herberta, co dodatkowo wzmagato dyskomfort
wynikajacy z czgstego zaghluszania tekstu przez zespot.

Nad scenografig Sylvii Markovej wolatabym spusci¢ zastong milczenia, jednak nie sposob nie
wspomnie¢ o razgcej tautologicznosci jej wizji. Oto gdy Homer $piewa wiersz o kamieniu, za
jego plecami pojawia si¢ zdjecie kamienia, gdy Spiewa o trawie, dla utrwalenia tematu
widzimy zdjecie trawy, a wszystko to przywodzi na mysl pokaz slajdow z folderu
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»Przyktadowe obrazy” systemu Windows. By¢ moze scenografka az tak dostownie
potraktowata koncowa kwestie gtdwnego bohatera, ktory mowi: ,,Ja jestem trawa”, ale chyba
nie sposob uzna¢ tego za usprawiedliwienie. Bo czy naprawde poezja potrzebuje wizualnej
eksplikacji?

Na koniec, nalezaloby si¢ zastanowi¢, dlaczego kompozytor na uzytek opery tworzy nowy
tytul dzieta. Czy jest to tylko proba odroznienia muzycznej realizacji od jej literackiego
pierwowzoru? A moze nowy tytul ma szczegdlnie podkresla¢ konkretne watki zaczerpnigte
z dramatu? Poiesis to w koncu pojecie o silnych konotacjach filozoficznych, trudno wiec
przejs¢ do porzadku dziennego nad wykorzystaniem tego stowa jako tytutu opery. Zych nie
thumaczy si¢ ze swojego wyboru, by¢ moze wiec uznaje go za oczywisty. Rzeczywiscie,
poiesis kojarzy si¢ z poezjg 1 taki jest zrodtostow polskiego okreslenia ukladania wierszy,
niemniej jednak podstawowe znaczenie tego pojecia odnosi si¢ do procesu wytwarzania. Czy
opera miala by¢ zatem muzyczno-stownym traktatem na temat natury tworzenia, ktdrego
efektem stajg si¢ trwate wytwory — wiersze? Trop ten, zasugerowany przez $piewang
wspolnie przez Homera i Profesora ari¢ o tamaryszku niestety si¢ urywa. Kompozytor
pozostawia wigc przed publiczno$cia szereg pytan bez odpowiedzi. Za duzo tu
niedopowiedzen, za mato konsekwencji. Cho¢ nie brak przykuwajacych uwage rozwiazan, jak
chocéby instrumentalny wtret po partii Profesora, w ktérym efekty dzwigkowe uzyskiwane sa
poprzez uderzanie dionig w ustniki instrumentow detych blaszanych, cato$¢ dzieta sprawia
chaotyczne wrazenie.

Na jedno pytanie kompozytor wszakze odpowiedzi udziela — jego opera jest dowodem, ze
teksty Herberta nie sa materia, ktorg z tatwoscia zinterpretowa¢ mozna jezykiem muzyki.
Zacytowana w programie sugestia poety, iz ,,caly ten dramat musi by¢ wygrany glosem
I interpretacja — 0d arii bohaterskiego tenora do glosu, ktory w samotnos$ci budzi sig, petga,
rosnie, opada i niknie” nie wystarczy do stworzenia opery. Niewatpliwie jednak Poiesis jest
$wiadectwem potrzeby tworzenia w $wiecie, w ktorym, jak stwierdzil bawigcy si¢
W konferansjera Stawomir Pietras, dla opery wspodiczesnej miejsca nie ma, a juz na pewno nie
dla opery polskiej i to w dodatku kameralnej. Miejmy nadzieje¢, ze debiutujacy w tej
dziedzinie Przemystaw Zych bedzie dostatecznie wytrwaty, aby w swych kolejnych utworach
dowodzi¢, ze kondycja polskiej tworczosci operowej nie jest az tak rachityczna, jak sie¢
niektérym wydaje.

Karolina Kolinek



Instytut muzyki 1 tanca

"1l "

XX Bydgoski Festiwal Operowy
Spektakl Fundacji Operalnia
Opera Nova w Bydgoszczy
Sala Kameralna im. prof. F. Krysiewiczowej
10.05.2013r., godz. 18.00
Przemystaw Zych — Poiesis (2013)
Opera kameralna w jednym akcie na solistéw i zespét kameralny

Swiatowa prapremiera

Libretto — Przemystaw Zych na podstawie dramatu

Zbigniewa Herberta ,Rekonstrukcja poety”

Realizatorzy:
Rezyseria - Tomas Studeny
Scenografia, kostiumy — Sylva Markova

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Wotosiuk

Wykonawcy:

Jakub Burzyhski — kontratenor
Matgorzata Godlewska — kontralt
Krzysztof Bobrzecki — baryton
Tomasz Tracz — tenor
oraz
Polish Energetic Ensemble

Jerzy Wotosiuk - dyrygent

Utwor Poiesis Przemystawa Zycha zostat dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Kolekcje” — priorytet ,,Zamoéwienia

kompozytorskie”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tahca.

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca
»Krytyka muzyczna 2.0”.



